Análisis de cine

	Cuando se filma con la cámara en horizontal: 

Plano general (Long shot)
Introduce al espectador en la situación, le ofrece una vista general y le informa acerca del lugar y de las condiciones en que se desarrolla la acción. Suele colocarse al comienzo de una secuencia narrativa.
Plano panorámico general: Es una filmación que abarca muchos elementos muy lejanos. En él los personajes tendrán menos importancia que el paisaje. 
Plano general corto: abarca la figura humana entera con espacio por arriba y por abajo
Plano americano: Toma a las personas de la rodilla hacia arriba.
Plano en profundidad: Cuando el director coloca a los actores entre sí sobre el eje óptico de la cámara dejando a unos en primer plano y a otros en plano general o plano americano. 
Plano medio (Medium shot)
Limita ópticamente la acción y dirige la atención del espectador hacia el objeto. Los elementos se diferencian mejor.

Primer plano (Close up): El rostro del actor llena la pantalla. Tiene la facultad de introducirnos en la psicología del personaje. Con este encuadre se llega a uno de los extremos del lenguaje visual: los objetos crecen hasta alcanzar proporciones desmesuradas y se muestran los detalles (ojos, boca, etc.).
Plano detalle: Planos de objetos o sujetos, flores, una nariz, un ojo, un anillo, etc.
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Plano detalle


	Cuando se filma con la cámara en ángulo 

Según el ángulo en el que se coloca la cámara en relación al objeto.
Plano en Picado: Cuando la cámara está sobre el objeto, en un cierto ángulo. El objeto está visto desde arriba. Suele emplearse a veces para destacar aspectos psicológicos, de poder, etc.
Plano en contrapicado: Al contrario que el anterior, la cámara se coloca bajo el objeto, destacando este por su altura.
Plano aéreo o «a vista de pájaro». Cuando la cámara filma desde bastante altura: montaña, avión, helicóptero, etc.
Plano frontal: Cuando la cámara está en el mismo plano que el objeto.
La cámara se puede colocar de muchas formas, invertida (salen los objetos al revés), a ras del suelo (vista de oruga: pies de personas, ruedas de coches, etc.).
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Plano picado
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Plano contrapicado
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 Travelling
	Cuando se filma con la cámara en movimiento 

El cine no toma sólo imágenes. Filma sobre todo, movimientos. La gran fuerza expresiva del film está precisamente en su multiplicidad dinámica, en los numerosos tipos de movimientos que son posibles en él:
Movimientos externos a la cámara
Cuando es la misma cámara la que se desplaza. El movimiento externo de la cámara se puede conseguir de muy diversos modos: mediante el travelling, con la grúa o montando la cámara en un helicóptero. Así como las panorámicas se mueven sobre el eje de la máquina, los travellings se hicieron colocando la cámara en un carrito que se desplazaba sobre unos rieles. 
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	Anécdotas
En la secuencia de la carrera de cuadrigas en el circo romano de Ben Hur, versión de Niblo en 1925 se utilizó por primera vez en un largometraje la cámara filmando a ras del suelo.



	El tiempo en el arte (Time in art)
El tiempo en el arte es algo muy relativo que se utiliza en función de la comunicación. El teatro utiliza el tiempo a su gusto. Un cambio de escena, o de acto, supone un cambio de tiempo o de lugar, que puede expresar el paso de muchos años, o de pocos días, o de minutos...
Los saltos en la cronología, las vueltas atrás en el tiempo, que tanto se han utilizado en literatura y que son normales en el cine reproducen cambios arbitrarios en la cronología que el lector, o el espectador, deben suplir para la comprensión de la trama.

	La sensación de continuidad
Para dar sensación de que pasa el tiempo los cineastas se las ingenian con infinidad de recursos. Algunos de ellos dependen de la misma narración: el día va detrás de la noche, una habitación muy desordenada va tras una gran fiesta.... 
Otros son recursos de tipo técnico, como son los  fundidos  , las cortinillas o los letreros.
En todos los casos la acción, el decorado, los actores y su estado anímico, las arrugas en la cara o la ausencia de éstas, los objetos o las situaciones han  cambiad  dando la impresión de que el   tiempo pasa.
La sensación de que pasa el tiempo en una película, la puede recibir el espectador de muchas  formas. Burch las resume en cinco:

· La primera es la más primitiva   de todas. Una acción sucede a la anterior. 


· La segunda es la   llamada   «elipsis». Cuando la acción se abrevia economizando planos. Se ve el comienzo y el final de una acción y el espectador   supone     el resto de los pasos intermedios. 

· La tercera se da cuando se suprime un espacio pequeño o grande del relato, se da el principio y el final, pero el espectador recibe ciertas claves para entender lo que ha sucedido, mediante frases u objetos. 


· La cuarta es la que recurre a la reiteración de parte de la acción para  conseguir   la sensación de que el tiempo pasa. 

· La última es   recurrir  a los «flashback» o «salto atrás», retroceso en el tiempo, o a los «flash-forward» o «salto adelante. 

	El tiempo en el cine
Tiempo real. 
Tiempo fílmico. 
Distensión: 
Condensación: 
Hacia atrás y hacia el futuro en el tiempo: 
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	El montaje cinematográfico (Film editting)
El montaje es el proceso que se utiliza para ordenar los planos y secuencias de una película, de forma que el espectador los vea tal y cómo quiere el director. La manera de colocar los diversos planos puede cambiar completamente el sentido, y por lo tanto el mensaje, de una película.
En el montaje se hace casi toda la película. Se cambian secuencias, se suprime lo que no gusta, se añade o se acorta el ritmo.
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	Tipos de montaje (types of editting) 
Montaje narrativo: Cuenta los hechos. Ya sea cronológicamente o mezclándolo con saltos al futuro o al pasado.
Montaje expresivo: Cuando marca el ritmo de la acción, rápido en las aventuras y en la acción, lento en el drama y en el suspense.
Montaje ideológico: Cuando quiere utilizar las emociones, basándose en símbolos, gestos, etc.
Montaje creativo: Es la operación de ordenar sin tener en cuenta una determinada cronología, sino como recurso cinematográfico, previamente expresado en el guión o como una operación totalmente nueva, que tratará de dar coherencia, ritmo, acción y belleza a la obra fílmica.
Montaje poético: Cuando se realiza como una verdadera obra poética, causando reacciones en el espectador. Posee intención expresiva, según el cual los fragmentos se combinan de modo que la atención del espectador responda a las intenciones del realizador. 

	El montaje con estilo de video-clip
La evolución del montaje en los últimos tiempos ha sido radical. En pocos años ha ido elevando su ritmo hasta hacerse frenético, debido a los montajes publicitarios y sobre todo al video clip, en el que los planos se suceden vertiginosamente, con golpes de zoom. 


	El color y la luz como elementos de lenguaje
El color proporciona mayor adecuación a la realidad, ya que el mundo es en colores, y una más amplia libertad para el juego de carácter creativo. 
La utilización del color en cineastas de las últimas generaciones, como Spielberg, que filma en blanco y negro, o revira al blanco y negro tras filmar en color, mezclando algunos toques de color como el vestido rojo de una niña y las llamas de una vela en La lista de Schindler o determina el porcentaje de color al diez por ciento en Salvar al soldado Ryan, (Saving Private Ryan, 1998) para crear la atmósfera de horror hacia la guerra. Actualmente, en muchos casos, el cambio de color, o su saturación e intensidad, se realiza por métodos digitales. Los operadores y técnicos de fotografía saben dar a cada escena el tono, intensidad, o saturación adecuada a la secuencia que se está filmando.
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	El valor simbólico del color (the symbolic value of colour)
El color no es solamente un adorno. Se logra mediante el buen uso del color aumentar o reducir la expresividad del film. El color puede crear la atmósfera adecuada para la recepción de nuestro mensaje.
Los significados típicos de los colores son:
Negro: formal, rico, fuerte, elegante.
Azul: frío, melancolía, deprimido, tranquilidad, serenidad.
Oro: amor, realeza, rico, imperial.
Rojo: amor pasional, ira, odio.
Rosado: ternura
Anaranjado: festivo, alegre, energía, salud.
Sanguina: libertad, creatividad
Amarillo: luz, madurez.
Verde: fresco, en crecimiento, joven.
Blanco: pureza, limpio nítido.


	Los fundidos (fades)
Para separar las distintas partes, secuencias, el cineasta recurre a diferentes pasos, llamados cortes cuando se hacen directamente. 

La última imagen del plano se va disolviendo mientras se va afianzando la primera imagen de plano siguiente. Se llama un encadenado.

Las cortinillas, cuando las imágenes se desplazan hacia un lado o hacia arriba o abajo.

Un oscurecimiento de la pantalla al que sigue la fase siguiente.

También se utiliza el barrido, cuando la cámara se mueve a toda velocidad de un objeto a otro.
	











Deberes

	Trabajar con planos según la lejanía del objeto
· Descubrir en una película diversos tipos de planos en cuanto a su lejanía del objeto y dar nombre a cada plano.
· Hacer una serie de viñetas de cómic con cada uno de los planos.
· Recortar de revistas, todo tipo de planos y hacer un mural con ellos, explicando qué tipo de plano es. 
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	Trabajar con planos según su angulación
· Hacer fotografías y filmaciones colocando la cámara en diferente nivel o ángulo. Dar nombre a los planos.
· Descubrir en una película diversos tipos de planos en cuanto a su ángulo. 
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Completa el texto en español:





un plano = a shot / level		desmesurado = exaggerated


colocarse = to be placed	abarcar = to include


el rostro = the face		el paisaje = the landscape


dirigir = to direct			alcanzar = to reach





LOS FUNDIDOS





un encadenado





Un oscurecimiento





Un barrido





Las cortinillas








